﻿ravura lut Rembrandt este unul din marile capitole ale artei europene; un Jcflpilol in sine, alît in cadrul istoriei gravurii, cit și in cel al operei rem-braridticne pe ansamblul ei; poate, in contextul cercetărilor contemporane asupra mijloacelor de limbaj, și un punct central in studiul evoluției expresivității vizuale Chiar în istoria receptării operei lui Rembrandt, nu întotdeauna egalași fără umbre, gravura ocupă un loc aparte, oarecum intangibil Nici cel mat aspru dintre judecătorii artei lui Rembrandt, Jakob Burckhardt — unic in formulările lui refractare https://neculaifantanaru com/en/the-king-in-check html izvorîtc ca o orbire temporară, din pasionata adeziune b crezul estetic intr-un univers de cultură europeană — întemeiată pe clasicismul acaoe ic — deși rezerve clasiciste se pot întîlni încă din vremea vieții artistului, la Sandrart, reluate in de Andries Pels, mai discret de Roger de Pi Ies de Houbraken și iarăși cu asprime la sfîrșitul sec al XVHI-lea de Heinrich Fussli — nu a ezitat, ca și pre- ’avuri ale artistului consideri;du-îe a fi cursorii lui, să recunoască în special în gravurile rembrandtiene, valori de nare preț cu semnificații specifice Din vremea vechilor mărturii de aprecere a gravurii lui Rembrandt există corespondența colecționarului Antonio Ruîîo din Messina care în secolul al XVlI-lea cumpăra o podoabă a colecției sale In catalogările și interpretările de Ia finele secoluhri al ХІХ-lea și din cursul secolului XX, o omagiere unanimă acorda gravur i artistului II rolul unui concentrat de maximă tensiune spirituală și tehnică a: unui spațiu de afirmare morală, filosofică și artistică, rareori atins piuă la Rembrandt și nici de la el încoace Rembrandt rămîne, așa cum justificat subliniază Cari Neumann „nu numai un mare nume al artei, nu numai o realitate vie a prezent u iui» dar și o -forță concurentă și o putere a întregii noastre culturi vi: •*?; re * de a fi repus în drepturi creația rembrandt iana In cursul secolului a XVHI-lea ținută încă la înalt loc de stimă, după cum o dovedește tocmai importantul număr de tiraje de excelentă calitate ale gravurii lui Rembrandt efectuate atunci de Basan, tiraje din care provin cele mai multe d:nt^ gravuri*-: a: a te in лcț’i e românești, odată cu neoclasicismul și valul de preferise te reînvierea interesului pentru estetica academică au aparat rezerw foț& de forme de expresie, la prima vedere atît de străine idealului și normelor esteticeale traseului eten-ro-man-renascentist-baroc italian, Străine Ia prima vedere, Oîndca eercetări atente au putut detecta destul de ușortnoperai npictura inspe și în gravură— prezența unor elemente clasicizante, încorporate Indirect ffe prin influența proi' vi ilor și colegilor lui de atelier, ca Eastman >i E ens, fie prin opere văzute direct sau mai vuri ach în care se aflau cepii aj din jurului lui Delacroix, referitor la Rembrandt, confirma că in esența ci viziunea acestuia era socotita în sec « ,\\ ІП-Іс; str ină de idealul clasic de frumusețe, chiar și înțeles într-o accep țiune mai largă, incluzînd barocul și manierismul „Cîndva, scrie Delacroix în , seva desceperi no ’e că Rembrandt este un pictor mult mai mare decît Raiaci Cjc ce seri- c este in sacrilegiu care \a ridica părul măciucă celor de la Acadei c Ace s ă repunere în drepturi era la sfîrșitul secolului al XIX-lca i /i proces kc'iei t d că ț *em seama de importanta bibliografie rembrandtiană ' A mcc ău al veacului Ea este alcătuită în primul rînd din impor- te t - e caie cele ale graficii lui Rembrandt ocupă un loc de seamă, c V Bredius, Cornelius Hofsteede de Groot, Wilhelm Bode pentru ,p c ■- CI des Blanc, W von Seidlitz, Dimitrie Rovinski cu cataloagele de Ro\ ‘ ș: ci cel al plăcilor și stadiilor), atestă locul lui Rembrandt ' o ș ' s e is: lor acea dată Nu însă numai în al acestora Faptul că în - cec ș eroade : ' rele secolului al ХІХ-lea, un amator de artă din Țările A , V A Urec’iia din Galați, achiziționa dintr-o licitație, pentru C' ic i >; ?xi de gravuri de Rembrandt cuprinzînd de piese, cu puține e cm;cc~dă cu punctul de vedere al epocii în ceea ce privește arta lui Rembrandt O îndelungată practică a contactului cu arta Țărilor de Jos, atît de răspîndită zee secolului al XVIII-lea, și care a avut un rol consi- ■ăr • mimarea picturii realiste și romantic-idiliste în secolul al ХІХ-lea, a sîa ! ' î Ь -rzr redescoperirii lui Rembrandt, privit însă din optica laturii * , o i ,'em ' d: exponent specific — de dimensiuni grandioase — al unei epoci, g og"af'c In acest sens l-au prețuit primii lui comentatori moderni, și c -au c pro; lat de el și colecționarii sfîrși ului de secol Abia acțiunea :“e roact i n a experiențelor artistice europene de la data la care renașterea interesului Rembraxdt avea oc, așa cum avea loc regăsirea lui Greco și a lui Ver ex ; Delft • juca un rol de ^eamă în deplasarea ierarhiilor de valori și după cu XX, cît și aprop s- io cui atit interpretările leoretico-istorice de la începutul secolului “•n pasionată, devoțiunea multor artiști din epoca față de II Re r> id a fcterxtina incorporarea în spiritualitatea și sensibilitatea artistică v r j c re m brand t ieiie și în special a desenului și gravurii Aceasta zy ег din urmă, desprinse de factura picturala tradițională - ; a a zo c e de r ptura și de aici de însingurare din viziunea lui •?c a c m Pentru Rembrandt, spune Simmel, forma este doar un moment al vieții și nu un univers autonom: sub acest aspect, iarăși grafica oferă exemplele cele mai concludente Optica lui Simmel care corespunde întru totul, conceptual vorbind, cu gîndirea avangardei artistice a începutului de secol XX, a rămas pînă astăzi în întregime valabilă și activă pentru înțelegerea valorilor rembrandtiene Adaosurile celt II II II II ai de seamă la interpretările lui Simmel sînt comentariul lui Hans Sedlmayr și cel al lui Joseph Gantner Ca și Simmel, Sedlmayr este influențat de aria conceptuală a artei moderne Pentru el, căile de acces la gîndirea lui Rembrandt trec prin „experiența tainei , prin experiența „interiorizării" (Sedlmayr folosește termenul I nnerlichkeit laitmotivul lui Kandinsky) Tot în gravură va găsi și Sedlmayr mediul cel mai prielnic pentru unele din căutările lui Rembrandt: pentru cele vizînd г itoriul *, „mobilitatea * ca esență a expresiei — Gravurii ,Jan Six ci: nd la ereas ră , gravură ailată în colecțiile romanești, îi revine, dvp- Sed’mayr menirea de a exemplifica felul în laitmotivul C‘IÎL chipul unui om se poate dizolva în lumina ca și cum substanța lui n-ar (im» e unica lucrurilor certe, ci ar fi ca însăși țesută din lumină” Spre deosebire insa de Simmel, Scdlmayr, deși pleacă de la un sistem de valori estetice moderne in momentul în care trece de limita esteticului, se întoarce spre teritoriul unor infat i d creație spirituală mai vechi Cu aceasta, sugestiile sale referitoare la universul de v lori europene de care Rembrandt este mai aproape, sau referitoare la iconografia operei lui, ori La problemele luminii în viziunea artistului, permută semnificațiile creației rembrandtiene pe un plan anistoric și filosofic, fără implicații imediate asupra căutărilor artistice moderne, și fără aluzii posibile la ele, așa ni se întîmplă în comentariul lui Simmel O cotitură, academică de astă dată în gindirea despre Rembrandt, au marcat-o studiile lui Joseph Gantner — monografia apărută în precedată de eseul din volumul Schonheit und Grenzen der klassischen Form ( ) consacrat lui Burckhardt, Croce și Wolfflin Interesul principal se îndreaptă acum către elementele clasicizante din opera lui Rembrandt Ele erau cunoscute și de cercetarea mai veche; semnificația prezenței lor nu a fost însă nici- ■ in ; -elevată Este o ciudată omisiune preluată de-a lungul Seco- lelor, Irecînd и nbră i ia d ‘ componentele viziunii lui Rembrandt Analizele ’• ’ r acei imaginar pe jumătate real care este imaginarul :ra , ,vu r - roluri*'pe care îl cuprind gravurile lui Rembrandt, în ansamb află la baza exegezei rembrandtiene în ceea cc privește impli- toria culturii, în istoria spiritului uman j £ lucn ur dac udiul acestor roluri epuizează semnificația gîndirii ex eijce renib-and i - pe lui interior O compar:țiee n г ?e te: e similare edificatoare, cu atît mai mult cu ci uneori de pudă „Adormirea u II de verbalism, de convențiile limbajelor im e sc e rembrandtiene ; funcțiunile timpu este în acest sens e Maicii Domnului”, schema compoziționala se aseamănă La Diirer, prezența istoriei se impune: personajele biblice poarta h; inele epocii; umanizarea lor se face tocmai pr n intrarea în timp La Rembrandt, dimpotrivă: depersonalizarea istorica operează umanizarea prin iiuers” nea în acel amestec de cotidian, înfățișat cu necru-lare și de rce l secund, aproape de fantastic, atît de caracteristic viziunii rembrandt-ienc, amestec care nu are nimic de a face cu realul istoric In același sens, la Diirer se poale vorbi le ^га^П ^ааѵеа, după cum bine observă Sedlmavr mor ’ cl ^оаг caracterul unei alte înțelegeri mai profunde a ideii de vitali' * u plasarea studiului viziunii lui Rembrandt în aria semnificațiilor iconografice pe care gravura le relevă deosebit de clar, raporturile operei lui cu propria-i biografie și epocă apar și ele într-o lumină nouă, mai puțin unilineare și determinate decît s-a afirmat adesea Astfel, caracterizarea naturalismului rembrandtian ca o formă a experienței de viață protestante, opusă prin gustul ei pentru concret celei catolice, a cărei expresie specifică ar fi amplul stil renascentist, este o generalizare grăbită Mai întîi naturalismul și gustul pentru concret există din abundență în arta gotică; •'■€ r "z-testanusmului Apoi, acele apropieri de naturalismul mai sus înlătură și ele concluzia motivației prin protestantism a artei rembrandtiene Această motivație se poate susține în limita prezenței frecvente a scenelor biblice din scrierile Vechiului Testament pentru ale cărui personaje ■ de ar n interes mai mare decît existase în trecut, - a pe Rembrandt și în legăturile lui cu evreii — — - — n erj în care locuia el însuși la Amsterdam Atri- -■/ " i- v-c ce gravurii lui Rembrandt raporturilor lui cu ară ;'ceban’ ă— rămîne și ea numai parțial posibilă; blîn- -’v m s г ravuriior f au er lalea propagate de menoniți sînt totuși inenonîțîi dețea departe de a epuiza înțelesurile complicate și pline de ambiguitate ale narațiunii si evocărilor rembrar dtiene Mai curînd apare verosimilă acțiunea indirectă, per a contraria, a doctrinei menonite, dî la meditațiile căreia Rembrandt a pornit «фге zoi cunoaști a mult dincolo de teritoriul modest al acestei credințe ; ere bb m’e rt bgb a e ale vremii nu aveau un caracter convențional, rict de dogmă Confruntarea scenelor biblice ale gravurilor cu textele de ш ii P b să ca b jcrtatea pe care și-o lua Rembrandt era o , j • <> ă i p biologica, nu de ordinul adaosurilor jiblică, sărăcia ei în imagini /uale, nu nil uplcatc de pțmbrandt decît în foarte : /bb or ilustrări de texte apocrife, in tendința lui de a accentua И Hei e e or ciblice e poate recunoaște ceva din atmosfera I! II b a v ură și cu o ingură excepție: „Vestirea II intelectuală proprie Olandei secolului al XVI-lca, atmosfera umanismului lui Erasmus Prietenia lui Rembrandt cu Grotius este cunoscută; portretul gravat al acestuia se află printre lucrările foarte caracteristice ale artistului Circulația dintre gîndirca laică și cea religioasă era vie în perioada amintită, în Olanda; caracterul ci degajat îl va atrage și pe Descartes Iconografia lui Rembrandt este deci o sinteză în care se întîlnesc mai multe direcții d^ experiență și gîndire ale civilizației europene, nordice în special Afirmarea lui pe această arie nu este însă singulară decît prin intensitatea, amplitudinea și specifici/» interpretării în sine ea vine în întimpinarca unui interes pronunța' г a c vr ce ar olandezi — foarte numeroși — pentru conținutul imagistic și pentru înțelesurile lui Și aici gravura va avea un rol deosebit de important, atît prin accesibilitatea ei pe plan financiar cît și prin independenta artistului care, în cazul gravurii, nu are de răspuns unor comenzi decît arareori și lucrează după propriile îndemnuri interioare Reciprocitatea și concordanța între aceste îndemnuri interioare personale — atît de accentuate în cazul lui Rembrandt — și capacitatea de apreciere a cumpărătorilor gravurilor lui, atît de numeroși, cuprind și ele o semnificație Hel ga observase , cu multă perspicacitate, că în esența ei structura economico-scc ă și culturală a secolului al XVII-lea olandez rămîne medievală, prîntr-o întreagă serie de trăsături, dintre care cea mai importau spune: Fhnringa, : c ' de sine stătătoare, care menține statal o formă de descentr zare de toate felurile, în același timp strict tradițională și plină de elemente liberale Privite astfel lucrurile, iconografia artei lui Rembrandt acestui spirit tradițional-inventiv, își explica prin el succes social uimitor la acea vreme dacă ne gîndim la substanța ei profundă г și пес șnuită Fără a se lega direct de „epocă“, în înțelesul foarte cc gr lui Rembrandt a crescut pe u:: c ~e c ș t iizz de libertate, lăsînd-o să se afirme în cadrul valor ' ’/nc înrădăcinate în conștiințe la acea vreme Ace - *' viziunii rembrandtiene s-au / “ \ d J b j i: firește, momentele de prezență în ir liatu vură; aici se mărginesc totuși la as eț și nu ajung la straturile esenței de gînc — și a gravurii lui îndeosebi — apare integrată И ravuni lui Rembrandt, de la luc\ca - - - or tehnica, pîna la ultima, din , deși e \ e cri îr cu"sul lefii și datorită căruia a ~ ' - Ler ■ la '"re" Rafaei Cafayaggio, în universul culturii stabilirea acolo cu un atelier propriu — împreună ■ ‘ui în gravură—, nu durează prea mult; rerdarr Lperioada șederii к Leyda k eaza - c* - : -iet - i r=c viză oare deși ru călătorise riciodată ; ,>o facă La Amsterdam, succesele profesionale nu întîrzie; în p t ’ -e ce : ca? at Tn ' căsătoria cu К ; “ ' ч Teme din V ':uI si Nou! Tes- an er p • -r г\ oare la Amsierdam, de i nde II II II tî umilință și ironie, care le stă la baz \ ■ a unor reprezentări ale corpului omenesc- re e' e A d a - prav — acestea de proveniența diversă - ' c dvî ? i-iea E'ovi"- a i‘€-'ti^i'ăî'i ' i fideidății d a "a v vtă rerne in centru! cercetării ' - ' r? no v z a ca a o a gra ri'e n-au c|r c®rdaî ir -o- d * personajul acesta apare în dublă > H poriret al artistului, identificare subliniată și de înfățișarea i с ; ^r - Srs’-'î L Comparată cu dettrterea din textul biblic a ж» i ( E;Hi - ), înfățișarea acțiunii este copios interpretată la r fapid că schema con pozițională amintește d i u'ificcre Așa este figura Sf Ștefan, din „Lapidarea" ( ) ’ c ■n ■ ’ ' în gravura „losif și soția lui Putifar“( ) ilogL r:le It ѵлѵ C toate acestea, există și o corespondentă cu realitatea operei rembrand ’ene în grupările gravurilor pe subiecte, în măsura în care le privim ca unități complexe și nu numai ca unități tematice In acest sens, examinarea | semnificații pc t ■ ? ? c mai devreme în fapt, examinată pe teme, creația rembrandtiana ar impune pentru fiecare temă o altă periodizare; examinată cronologic pe ansamblu, o periodizare logică și care să nu forțeze realitatea disconti» -ăț" gr: 'urii or rr le teatru a reveni mai tîrziu De reținut, în gravurile cu cerșetor ale aoesior este clari- ficarea în conștiința lui Rembrandt a deosebirii dintre linia gravată și linia desenată Miinz vorbește despre un sistem de „grupaj neortodov al liniilor în luc irile din jurul anului , care ar demonstra încă oe o e Dimeu> le miniaturale ale gravurilor dc debut ncccntucază înfățișarea lor înrudii a cu desenul, cu picior de lemn’ este prima gravura în cart* Muiaturile au într-adcvăr intcnsl- | taica și materialitatea tensionată a trăsăturii incizatc Temele cu Implicație nara-tivă, pe subiecte bîolice din Vechiul Testament» vor favoriza in această perioadă înclinarea spre concret și plasticizare» mai ales atunci cînd lucrările sînt rodul unei colaborări cu elevi sau discipoli mai respectuoși față de valorile academice, cn (- npiu oferă o c afor e cu intervenții de pante s^che, „Jacob jelind moartea lui losif“, concepută de Rembrandt în , dar prelucrată de elevi în -— — І Titlul gravurii menționat în catalogul gălățean nu este singurul: o vari- joa titlul de Vestirea morții lui Iosif‘, iar exemplarul de la Biblioteca N r - Ja din P ire - ie numit Eaina lui losif adusă de lacob ‘ Ca interpretare - nt n această imagine este și concepția i • m sp ț j, de o mare finețe grafica Apare și r re va dobîndi o mare importanță în imagistica rembrandtiană O factură î î cu aceasta gravură poate fi întîlnită în „Marea coborîre de pe cruce“ ( îcția gălățeană Lucrarea, o acvaforte deja specific rei r - u iană din punctul de vedere al liniaturilor suprafeței gravate, pe unele pon d de-a dreptul Imaginea unor construcții geometrice abstracte, păs- • i rin ea păstorilor" De astă tulul lumină-întuneric se afla mergînd din partea dreapta sus spre >lînga jos Toata porțiunea superioara lucrată cu per iu sr la oaza unul din capitolele de scamă ale cieației rembrandtiene, care n-a fost practicat decît pe un scurt interval de timp: peisajul Colecțiile ro-posedă cîteva dintre cele mai prețuite Controversele nu sînt, nici în pri-t stor tnai mici, decît în legătură cu alte lucrări Astfel, admirabilul c eașcă“ datînd aproximativ din , aflat în albumul Bibliotecii A Urechia* , exemplar foarte rar, înfățișînd ca și alte peisaje rembrandtiene regiunea Omval din Amsterdam, este atribuit de Middleton lui Philip de Koninck doieli e ia unii și cu privire • „Puntea lui Six“, lucrare semnată și datată , despre care tradiții orale preluate spun că ar fi fost executată în mare viteză, г stru Jan Six și în intervalul cît un servitor ar fi н ■ • - a t ■ — este că tirajul lui Basan al „Punții lui Six“, i fos - - ” * Pe-; л cu șopron de fîn și turmă“, o lucrare mai tim м d r esc unele din exemplarele existente în felu-r - un:tate a tonalității în care clarobscurul nu ’ i- л permite prin nici un element vreo legătură propriu-zisă cu alte lucrări Totul apare straniu și insolit; figuri, recuzită, compoziție Doar unele detalii, din repertoriul nu o dată întîlnit în gravurile lui Rembrandt, de obiecte „de gen* la Г :a ahmei vulgare, cum ar fi oala de noapte pitită sub o băncuță, restabilesc amintirea cu gravura „Josif și soția lui Putifar* Detaliul acesta nu împiedică însă noblețea și eleganța formelor imaginii, pronunțat plastice „Doi bărbați la scăldat* ( ) fac parte din seria — destul de numeroasă — de nu duri masculine, gravate de Rembrandt în această pc ada In gjeneral, înfăli șarea acestor nuduri se oprește asupra unor figuri slabe, chircite» evoc o materie umană umilită, nesigură de ea Personajele acestei cx ții-pei - de la această concepție Grafic, compozi ' i • iminoase, cu elemente grafice r iiî de \ ir n n o e d peisajele gravate Unul din argumentele celor ce-i reproșau lui Rem academică, au fost lucrările reprezentând nudur • $ in« La' ’ unchilor și pielei personajului, eu atita emoție evocata umbra, e la o parte ușoara и ura * H « « п ti formele, atitudinea corpului, gesturile, au o simplitate nobila, demna de cel mg| riguros clasicizant Apropierea de Ingres se face firesc Deși în perioada de maturitate se situează compozițiile cu subiect biblic cele mai valoroase: „Foaia celor de guldeni’*, „îngerul dispaic din familia lui lobiasf ( ), „Sf Ieronim în meditație în camera lui ( ), „David în rugăciune ( ), Predica lui Isus” ( ), „Pelerinii din Emmaus” ( ), „Adorația păstorilor cu luminare*’ ( ), „Coborîrea de pe cruce cu facle” ( ), „Avraam la masa cu trei îngeri , adevărate monumente ale gravurii universale, contribuția v л criginală a acestor ani de creație, în momentele de vîrf ale adversităților destinului personal al artistului, ră nîne portretul — in înțelesul cel mai larg al cuvîntuluî incluzînd si figurația compor iții lor cu persona je O operă de referință es e acum „A ul gravînd" ( , iar după părerea lui Miinz, ), socotit > « j‘ autentic” ca asemănare dintre toate autoportretele Seidlitz însă, oda tăcu precizarea că și aici, ca în multe alte gravuri, stadiul II este cel mai : ' terie gravată neagră, ca o perdea de catifea, im ' « - d r €•• ! i de uccirU prezentare a gravurii lui Rembrandt, să parcurg, îr rpî» ’ l - - ’U■ â re îndreptăm, tatorrind prin tezaurul care ne rtă la îndemînă datorita, mărinimiei unor oameni de cultură ai trecutului românesc po,' jta, îr и ie b jelind moartea lui îosif) Bătrîn cu barbă pltrată Faustus Gemeni de Jonghc Bărliat in fotoliu (Jan bulina) Т п Assclin Giotius Ian Ux tcnbogacrl Marele Csppcnol Portret dc ecleziastic (Pastorul U\tvnbogacrt) Bătrîn cu bonetă dormind Schițe dc capete dc femei Mama lui Rembrandt (gravură atribuită lui, dar în reali-îJî? Divid în rugăciune I rîum'îd lui Mordehai Vibrația păstori кт CîKumcizfe Vestirea păstorilor Isus In mijlocul tnx'ățaților Predica lui Lsr s Izgonirea n« gv storilnr din Femeia samariteana învierea Iui Lazar SUS TăSUgD’t Cobori rea de pe crace Pelerinii din Er-»maiis (Uncie din aceste gravuri au replici, în tiraje diferite) BIBLIOTECA V A URECHIA, GALAȚI Trei autoportrete Banul dc dajdir Izgonirea negii! (orilor dini templu întoarcerea fiului risipitor Isus și samari(canea Isus și samaril canea Kolcj Vindecarea tatălui lui Tobia învierea lui Lazăr Isus răstignit Batrînul cu căciulă dc blană Titus, fiul lui Rembrandt Scenă alegorică (dubii cu privire la autenticitate) Eccc lomo Marca соіюгіге dc pc cruce Mica coborîrc de pe cruce Sfînla familie Isus la Emmaus Decapitarea sfîntului loan Botezătorul ftjrșctor cu pălărie Înaltă J^lgură dc băfrlnă in veșmlnt dc cerșetoare portretul unui bărl/at cu capul Ko i Oinul cu cărți de Joc Bătrln cu bari/i scurtă și toiag ВГіІгіп cu vcșmintul larg Familie dc Țărani la drum Pereche cu felinar Isus și cele două sanuiritcnce Cerșetori primind dc pornan i în fața ușii puntea lui Six Atelierul dc pictură peisaj cu dig și moară de vînt Două modele academice Oameni la scăldat Peisaj rustic cu colibe Model academic așezat Nud dc femeie culcat Nud dc femeie cu picioarele în apă Peisaj cu bordei Peisaj cri caleașcă h dmm Peisaj cu cakașr ; Peisaj marin și pescar undița F ÎXictfn u’ Fatistuâ Adam și Eva Jan Six Autoportret Portretul rahgrabhn Coppr no! ш Satrtson certfodurse cu socrul Bătrîn așezat cu o carte pr genunchi J, Claussens (titlu incert) Bătrîn în fetoliu Ia masă Portretul foi Ly tenTogaert Portretul unui batrm Bărbat tfoăr așezat Portretul pktorâfoi Assrim Portretul lui Jan Lutmz Portret de bărbat fo fereastră Ccppcnol la masa de lucra Cap dc bătrfo pleșuv Bătrîn eu căciulă de blană Bătrîn cu tichie M ZEI L DE ARTĂ AL REPtBLlCH SOCIALISTE ROMÂNIA Portretul mamei (sînt îndoieli Pe ru fi T an la poarta plului lapidarea Știutului Ștefan Botezul Eunucului Autoportret cu Saskia Erau și lacob Constructorul dc nave Vestirea păstorilor Adorația păstorilor Nașterea lui Isus îngerul dispare din familia lui Tobias înfățișarea la templu Circiuncizia Da vid în rugăciune Гм Bit rin Sn rugăciune Tsus vmd«und îx»Ina\ ii (Ник- ’trtftdd&i total) lacob și Ll >an Adorația yrâstorifor Jurătcr de cărți MEWivima F ituî z ane oz Trei gravor cu caJader ol printre cărturari Isus printre cărturari Micul argintar (titlu incert) Om descriind un bust Cupidon Petru și Sfintui loan la porțile templului Eunucul reginei Etiopiei botezat de Sfîntul Filip Sf Icronirn la rugăciune lapidarea sfîntului Ștefan Călugărițe Mama lui Rembrandt Omul cu căciulă frigiană Orientali în fața unei porți Oibi și cîntărețul din cimpoi Evrei în fața sinagogii Bătrîn mîngîind un copil Vînzătoarea dc clătite Port ret Odihnă în Egipt >acri (iciul lui Лvraain Bărbat tlnăr cu bereta BHtlș J ЬМ ІМ vcrlund f ap de oiien il В’trînă ( z В , re der \/;ede -olten Prâsenz in den Radicrungen Rembrandts der Go іе VerkBndung der Hfcfaf, „Das Hur л lenblatt', „Jan dic c vțor pnitstus *» cinîge Lan дг{, Eine Biblîographie und eirc voîUtănd Lfcte der Grațhîken Rembrandts gjaph’sC < ,n Sammlungen Rumăntens s, д Museen < in b^enlllC Ch bcdeutende Sammlungen - / г к a, crgânzen c» <b o/n • у ,^'(|-eScm Bând veroffentlicj cri F( W° <rgebnisse